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TRISTANA (1892) EN OTRAS MIRADAS

De la pagina de 1892 a las lecturas del siglo XXI

Cuando Tristana aparecié en Madrid en 1892, impresa por
La Guirnalda dentro de las Novelas espanolas
contemporaneas de Benito Pérez Galdoés, nadie podia
prever la cantidad de vidas que aguardaban al personaje
fuera de aquellas péaginas. La edicion principe constituye
el punto de partida de una historia que, mas de ciento
treinta afos después, contintia abierta.

La recepcion inicial, ademas, no fue proporcional a la
importancia que la novela alcanzaria posteriormente.
Emilia Pardo Bazan, una de sus primeras y mas lucidas
lectoras, se sorprendia ya en mayo de 1892 del silencio con
que habia sido recibida. 7ristana habia quedado, decia,
casi inadvertida en medio de la atencion despertada por el
estreno teatral de Realidad. Pardo Bazan no la consideraba
una de las mejores novelas de Galdds, pero comprendid
inmediatamente que el asunto merecia discusion.

Y la discusion no termind.

Quizd porque en el corazon de Tristana existe una
pregunta que cada época puede formular de nuevo: ;qué
posibilidades tiene una mujer de construir una vida verdaderamente propia?

Desde entonces, editores, traductores, investigadores, cineastas, dramaturgos, actores,
ilustradores y musicos han vuelto sobre la novela. Cada uno ha seleccionado algo diferente: la
emancipacion femenina, el deseo, el cuerpo, la dependencia, la educacion, las relaciones de
poder, la enfermedad, la frustracion o la posibilidad —y los limites— de elegir.

Por eso no existe una sola imagen de Tristana.

Existen muchas Tristanas.
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‘ DEL LIBRO QUE PUBLICO GALDOS AL CLASICO QUE SE SIGUE EDITANDO ‘

La primera vida de una obra después de su publicacion ocurre dentro de los propios libros.

Tristana sigui6 circulando tras 1892. La bibliografia galdosiana documenta, entre otras, una
edicion madrilefia de Sucesores de Hernando de 1912 y otra de esa misma casa editorial cuya
tirada alcanzaba ya la indicacion de 9.000 ejemplares en 1922. El dato es pequefio pero
significativo: Tristana seguia encontrando lectores décadas después de haber aparecido por
primera vez.

Después atraveso el Atlantico. Editorial Losada publicd Tristana en Buenos Aires en 1944,
incorporandola a esa extraordinaria circulacion editorial hispanoamericana que permitio
mantener y renovar la lectura de tantos clasicos espafioles durante el siglo XX.

Maés adelante llegaron numerosas ediciones espafiolas, académicas, escolares y populares. La
editorial Alianza la incorpord a su catdlogo y la obra alcanzé multiples reediciones; Catedra
publicé en 2008 una edicion preparada por Isabel Gonzalvez y Gabriel Sevilla; Austral volvio
a editarla en 2020 y Penguin Random House ha seguido publicdndola en el siglo XXI. La
Biblioteca Nacional de Espafia registra decenas de ediciones vinculadas a la obra.

Tristana
Benito Péres Galdbs

Pérez Galdos Ml i

Esta continuidad editorial no es Gnicamente una cuestion bibliografica. Cada nueva edicion
supone también una nueva forma de presentar a Tristana. Cambian las cubiertas. Cambian los
prélogos. Cambian las imdgenes. Cambian incluso las preguntas con las que los lectores llegan
al texto.

Una novela que en 1892 podia leerse dentro de los debates sobre matrimonio, adulterio,
educacion femenina o «cuestion de la mujer» comenzoé a ser releida durante el siglo XX —y
especialmente en las ultimas décadas— desde conceptos como emancipacion, autonomia,
identidad, patriarcado, dependencia econémica o libertad sexual.

La propia investigacion filologica ha regresado, ademas, al taller de Galdés. La edicion critica
y el estudio de las variantes de Tristana desarrollado por Maria Jesus Garcia Dominguez (1996)
han permitido estudiar conjuntamente el manuscrito, las versiones previas y los testimonios
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impresos respecto de la edicion principe. La obra que leemos es también el resultado de
decisiones, correcciones y transformaciones durante el proceso de escritura.

Asi, detrds de la primera Tristana impresa existe también la Tristana que Galdos fue
escribiendo, corrigiendo y modificando.

llustracion 2. Galerada de imprenta
para la edicion de 1905. Correcciones
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Ilustracion 3. Manuscrito de Tristana (1892). Biblioteca Nacional de

y anotaciones hechas por Galdds.
Casa-Museo Pérez Galdds

Espana

TRISTANA EN OTROS IDIOMAS

Otra forma de medir la capacidad de una obra para atravesar fronteras es observar cudndo deja
de pertenecer Uinicamente a la lengua en que fue escrita.

Tristana (1892) también lo hizo.

La bibliografia galdosiana documenta una traduccién inglesa de Selden Rose, publicada en
Estados Unidos en 1961, y una traduccion francesa de Suzanne Raphaél, aparecida en
Flammarion en 1972. Décadas después, la obra ha seguido traduciéndose y reeditdndose en
otros mercados.

Un caso especialmente significativo es la nueva traduccion inglesa de Margaret Jull Costa,
publicada por New York Review Books en 2014 con introduccion de Jeremy Treglown. La

aparicion de la novela en una coleccion internacional de clésicos volvid a presentar Tristana
ante lectores angléfonos del siglo XXI. La critica norteamericana destacd entonces
precisamente la actualidad de sus preguntas sobre independencia femenina, matrimonio y
opresion.
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También encontramos ediciones italianas y traducciones recientes a otras lenguas, como el
turco, indicio de una circulacion que continiia amplidndose.

Oeern

Ilustracion 6. Edicién inglesa de

llustracion 5. Primera traduccion TRISTANA (2014). Traducida por
Illustracion 4. Edicidn turca de inglesa documentada de TRISTANA Margaret Jull Costa, con
TRISTANA (2021). Traducida por B. (1961). Traductor: Selden Rose. introduccién de Jeremy Treglown y
Karaka y editada por M. Caldak. Editorial: editorial Richard R. Smith publicada por New York Review
Publicada por Editorial Opera Kitap (Peterborough, Estados Unidos) Books (NYRB Classics)

Traducir una novela significa mucho mas que sustituir unas palabras por otras. Significa
trasladar también sus conflictos. ;Qué entiende una lectora estadounidense de 1961 cuando
Tristana afirma que quiere vivir de si misma? ;Y una turca de 2021?

(Qué reconoce una lectora europea contemporanea en aquellas «veredas estrechitas» que los
hombres han dejado a las mujeres?

Cada traduccién coloca el texto frente a otra sociedad y otro tiempo. Tristana cambia de
idioma, pero sus preguntas contintian siendo reconocibles.
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CUANDO TRISTANA ADQUIRIO UN ROSTRO: BUNUEL, 1970 ‘

Hay, sin embargo, una reinterpretacion que transformo para siempre la memoria visual del
personaje.

En 1970, Luis Bufuel llevo Tristana al cine, con guion escrito junto a Julio Alejandro y con
Catherine Deneuve, Fernando Rey y Franco Nero entre sus protagonistas. La pelicula fue
una coproduccion hispano-franco-italiana y se presentd ese mismo afio fuera de competicion en
el Festival de Cannes.

film de

LUIS BUNUEL

CATHERINE DENEUVE AN
FERNANDO REY-FRANCO NERO

Buiiuel no se limit6 a trasladar literalmente la novela. Cambié Madrid por Toledo, desplazé
temporalmente la historia hacia las primeras décadas del siglo XX, modificéd situaciones y
acentud elementos relacionados con el cuerpo, el deseo, la religion y las relaciones de poder.
Los propios titulos de crédito hablaban de una pelicula «inspirada» en la novela, aunque la
critica ha subrayado que se trata de una auténtica adaptacion, sometida, eso si, al universo
personalisimo del cineasta.

Y ocurri6 algo decisivo: Tristana adquirié un rostro.

Para millones de espectadores de diferentes paises, aquel rostro seria desde entonces el de
Catherine Deneuve. Pero la pelicula hizo algo mas importante que fijar una imagen. Volvio a
abrir el significado del personaje.

Estrenada en los ultimos afios de la dictadura franquista, aquella historia de una joven que
intenta escapar de la autoridad masculina podia dialogar inevitablemente con una sociedad que
también estaba empezando a interrogar sus estructuras de poder. El Instituto Cervantes ha

5
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destacado precisamente la capacidad de aquella Tristana cinematografica para simbolizar
aspiraciones de libertad en la sociedad tardofranquista.

La adaptacion de Bufiuel se convirtid asi en una segunda vida internacional de la novela.

‘ CATHERINE DENEUVE FRANCO NERD

Ilustracion 7.
Adaptacion al cine de
TRISTANA (L. Bufiuel,
1970).
Cartel checo de Josef
Vylet'al.

llustracion 11.
Adaptacion al cine de
TRISTANA (L. Bufuel,
1970).
Cartel cubano de Jorge
Dimas Gonzalez
Linares.

Laplus
C
création de
. CATHERINE
DENEUVE

le film de LUIS BUNUEL

Ilustracion 8. Adaptacion al
cine de TRISTANA (L.
Bunuel, 1970).
Cartel francés de René
Ferraci.

CATHERINE DENEUVE
FRANCO NERO

Ilustracion 12. Adaptacion
al cine de TRISTANA (L.
Bunuel, 1970).
Cartel argentino inspirado
en el poster italiano (4H) de
Averardo Ciriello.

BELGA FILMS s

CATHERINE DENEUVE
LUIS BUNUEL

de
N

| TRiSTANA

o~ conmauns

Ilustracion 9. Adaptacion al
cine de TRISTANA (L.
Buhuel, 1970).
Cartel belga

Illustracion 13. Adaptacion
al cine de TRISTANA (L.
Bunuel, 1970).
Cartel polaco de Maciej
Zbikowski.

Fuente: Adrian Curry
https://mubi.com/en/notebook/posts/movie-poster-of-the-week-luis-bunuels-tristana

D)

Illustracion 10. Adaptacion
al cine de TRISTANA (L.
Bunuel, 1970).
Cartel italiano.

Ilustracion 14. Adaptacion
al cine de TRISTANA (L.
Bunuel, 1970).
Cartel japonés

Y, desde entonces, adaptar Tristana significaria dialogar no solo con Galdoés, sino también, de
una manera u otra, con Bufiuel.
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TRISTANA SUBE A LOS ESCENARIOS

El teatro ha ofrecido otra posibilidad: colocar fisicamente delante del espectador los cuerpos y
las voces de Tristana, don Lope, Horacio y Saturna.

TEATRO (t ARAVILLAS En 1993: una version de E,nrique Llovet dirigi.da por

A A Manuel Angel Egea se estrend en el Teatro Maravillas de
Madrid dentro del Festival de Otofo. Victoria Vera
interpretaba a Tristana, acompafiada, entre otros, por
Miguel Palenzuela y Sonsoles Benedicto. El Centro de
Documentacion de las Artes Escénicas y de la Musica
(CDAEM) conserva abundante documentacion sobre aquel
montaje: fotografias, prensa y otros testimonios que

e

permiten reconstruir otra de las vidas escénicas del
personaje.

Mas de dos décadas después, en 2017, Tristana volvié a los
escenarios en una adaptacion de Eduardo Galan, dirigida
por Alberto Castrillo-Ferrer, con Olivia Molina como
protagonista, Maria Pujalte como Saturna, Pere Ponce
como don Lope y Alejandro Arestegui como Horacio. El
montaje se presentd en el Fernan Gémez. Centro Cultural
de la Villa de Madrid y posteriormente inici6 una gira por
Espania.

Lo interesante es observar como se presentd entonces la
obra. No como una curiosidad decimondnica. No como una

reconstruccion arqueoldgica.
Sino como una historia que hablaba directamente al presente.

La propia Olivia Molina definia a Tristana como una mujer
que desea aquello que la sociedad le prohibe: educacion,
trabajo e independencia respecto del hombre. La lectura
escénica de 2017 colocaba asi en primer plano aquello que
hoy reconocemos como la conquista de la autonomia
femenina. La Tristana teatral del siglo XXI podia pronunciar
palabrasescritas en 1892 'y hacer que sonaran
inquietantemente actuales: «Quiero ser algo en el mundo,
cultivar un arte, vivir de mi mismay.

Pero, la supervivencia de un personaje no se mide inicamente
por las adaptaciones que conservan su nombre. A veces una
obra demuestra su fecundidad cuando engendra otras obras.

En 2018, se estreno en el Teatro Pérez Galdds de Las Palmas
de Gran Canaria Ana, también a nosotros nos llevara el s omii M e tm———
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olvido, propuesta por la dramaturga canaria Irma Correa y dirigida por Mario Vega, como “una
visionaria revision teatral de Tristana”. Esta obra cosech6 un rotundo éxito comercial y de
critica desde su nacimiento, obteniendo varios galardones. Tras su éxito en Gran Canaria,
realiz6 una extensa gira por las Islas Canarias y se presento a nivel nacional en el Teatro Fernan
Goémez de Madrid y en varios festivales de la peninsula.

La pieza, protagonizada por Marta Viera, Maria de Vigo, Ruth Sanchez y Rubén Dario,
establecia un didlogo entre dos grandes figuras femeninas de la literatura europea: Nora, de
Casa de muiiecas de Henrik Ibsen, y Tristana, de Galdds. La accidn se trasladaba a la década de
1960 para volver a interrogar la vida de unas mujeres confinadas dentro de estructuras que
limitaban sus posibilidades.

El gesto es significativo. Tristana ya no necesita aparecer unicamente dentro de su propia
historia.

Puede encontrarse con Nora. Puede abandonar 1892. Puede entrar en otra década. Puede
dialogar con otras genealogias femeninas.

Es precisamente ahi donde un clasico demuestra que continiia vivo: cuando deja de ser
unicamente objeto de conservacion y se convierte en materia para nuevas preguntas.

FERNAN
GOMEZ

21 -250cT

MARTA  RUBEN MARIA RUTH
VIERA  DARIO DEVIGO SANCHEZ

TAMBIEN A NOSOTROS NOS LLEVARA EL OLVIDO

rma Correa
Mario Vega

teatrofernangomez.com 8 MADRID

Illustracion 16. Imagenes de la representacion de "Ana,
también a nosotros nos llevaré el olvido".
Fuente: unahoramenosproducciones

llustracion 15. Cartel del estreno en Madrid de "Ana,
también a nosotros nos llevara el olvido"

©oge
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TRISTANA DIBUJADA: DEL TEXTO A LA ILUSTRACION Y LA NOVELA

GRAFICA

También el dibujo ha producido nuevas Tristanas.

La edicion ilustrada publicada en la coleccion Grandes Clésicos de
Literatura Random House incorpor6 las imagenes de la ilustradora
Mbobnica Barengo, ofreciendo al lector contemporaneo una
interpretacion visual del personaje y de su universo. La editorial
presenta precisamente esta edicion como una recuperacion ilustrada
de una obra fundamental del siglo XIX espaiol.

Aqui sucede algo diferente de lo que ocurre en el cine.

Una ilustracion no necesita fijar por completo el personaje. Puede
sugerir. Fragmentar. Convertir una emocioén, un cuerpo o una
relacion en imagen.

Y esa capacidad resulta especialmente fértil para una novela en la
que la identidad de Tristana estd continuamente intentando escapar
de las formas que otros pretenden imponerle.

En 2020, la Casa-Museo Pérez Galdos dio otro paso con la
publicacion de /892, novela grafica de Antonio Becerra Bolafios
y Alberto Hernandez Rivero. La obra se sitiia precisamente en el
afno en que Galdds publicod Tristana y La loca de la casa, y hace
de la primera uno de los ejes de una ficcion que combina la
biografia galdosiana con el universo de sus personajes.

La eleccion del comic es especialmente significativa. Galdos,
extraordinario observador y también dibujante, entra asi en uno de
los lenguajes narrativos visuales mas caracteristicos de la cultura
contemporanea. La pagina vuelve a ser imagen. Pero de otra
manera.

Tristana
Benito Pérez Galdds




% ’—-“‘. B
- W m Autora: Salvadora Lujan-Ramoén
Ayuntamiento H N .

Q
de Las Palmas @LPACULTURA @m

de Gran Canaria

TRISTANA SE CONVIERTE EN MUSICA ‘

Y la genealogia continta.

En 2025, Tristana lleg6 a la dpera de camara con musica de Miguel Huertas-Camacho, libreto
del escritor mexicano Jorge Volpi y direccion escénica de Ricardo Campelo. El estreno absoluto
tuvo lugar en junio de 2025, en en el Teatro Auditorio de San Lorenzo de El Escorial, dentro

del Festival de Opera de Camara de la

Comunidad de Madrid «Opera a quemarropa»
OPERA DE TENERIFE | COMUNIDAD DE MADRID | TEATRO XTREMO Carlos III de AranjueZ.

y se interpretd nuevamenete en el Teatro Real

La operacion dramaturgica resulta reveladora
de hasta qué punto el personaje continta
transforméndose.

Volpi parte de la novela de Galdos, pero dialoga
también con el guion cinematografico de
Buiuel y Julio Alejandro. La accidn se traslada
al Chamberi del siglo XXI. Don Lope se
convierte en un tirdnico profesor de canto;
Tristana, en su alumna; Horacio, en tenor; y
Saturna adquiere una nueva funciéon como
narradora.

Es decir, una adaptacion recuerda a la anterior.
Las miradas empiezan a superponerse.

Galdés — Bunuel — Volpi — opera.

En junio de 2026, esta nueva Tristana llegd también al Teatro Pérez Galdds de Las Palmas de
Gran Canaria, haciendo regresar simbolicamente al personaje a la ciudad natal de su creador.
La presentacion del teatro insistia precisamente en su lectura contemporanea de las relaciones
de poder, el deseo, la dependencia y la emancipacion femenina.

Mas de ciento treinta afios después de haber sido imaginada por Galdds, Tristana seguia
diciendo cosas nuevas. Ahora cantaba.

10



. m Autora: Salvadora Lujan-Ramon
Ayuntamiento

Q
de Las Palmas @LPACULTURA @9&?

de Gran Canaria

(CUANTAS TRISTANAS CABEN EN TRISTANA? ‘

Este recorrido, aunque incompleto, es una muestra certera de la vitalidad de Tristana. Cada
época ha elegido qué mirar, donde poner el foco.

La primera edicion puso el personaje en manos de los lectores. Las traducciones hicieron que
atravesara lenguas y fronteras.

Buiiuel le dio otro tiempo, otra ciudad y un rostro que recorrid las pantallas internacionales. El
teatro volvio a darle un cuerpo presente.

La ilustracion la transformo en imagen.

La novela grafica hizo dialogar al personaje con su propio creador. La dramaturgia
contemporanea la puso frente a Nora.

Y la 6pera le dio una nueva voz para habitar el Chamberi del siglo XXI.
Ninguna de estas Tristanas sustituye a la anterior. Y ninguna agota a la que Galdos escribio.

Eso es precisamente lo que convierte una obra en un cldsico: Su capacidad para aceptar nuevas
preguntas sin dejar de contener las antiguas.

Por eso resulta quiza imposible decidir cuél es la verdadera Tristana.
(La joven que Galdds imagino en 18927

(La que Catherine Deneuve encarn6 para Bufiuel?

(La que subio a los escenarios con Victoria Vera u Olivia Molina?
(La que Moénica Barengo dibuj6?

(La que entro en las vifietas de 18927

(La que Jorge Volpi hizo cantar en el siglo XXI?

Todas proceden de la misma mujer de ficcion. Y todas son diferentes.

Cada creador ha vuelto a recorrer las «veredas estrechitas» de Galdos desde su propio tiempo.
Por eso esta genealogia no deberia terminar con una ultima imagen.

Todavia queda espacio para otras miradas.

La que ahora vuelve a llevar a Tristana al espacio publico de Las Palmas de Gran Canaria
tampoco pretende fijar definitivamente su rostro ni explicar de una vez para siempre qué
significa su historia.

Se incorpora a una conversacion que comenz6 en 1892.
Una mirada mas entre muchas. Y seguramente tampoco sera la ultima.

Porque mientras una obra pueda abandonar sus paginas, entrar en otro idioma, subir a un
escenario, convertirse en pelicula, dibujo, vifieta, misica o mural y seguir provocando preguntas
en quienes se encuentran con ella, esa obra continua viva.

Y quiza esa sea la mejor medida de la vigencia de Tristana: més de ciento treinta afios después,

todavia seguimos mirandola.

11
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Ahora puedes observar la mirada que ha proyectado la artista Elisa Capdevila sobre Tristana en
las calles de Schamann, dialogar con ella y compartir con este proyecto lo que ves cuando te
acercas a mirarla desde tu propia experiencia: LA MIRADA CONTINUA CONTIGO

12



